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INTRODUCCIO

L'objectiu d'aquesta ponencia, d'acord amb els proPOSltS del corrute

cientffic que va programar les intervencions generals, es doble: cl'una banda
donar a coneixer el que des de la Universitat de Barcelona s'esta fent en el
camp de la recerca musicologica en el segle xx, i de I'altra banda oferir alguns
punts de reflexi6 sobre les particularitats daquesta recerca.

D'antuvi cal indicar que aquesta aportaci6, com la d'alguns dels que
intervindran en aquesta rnateixa direcci6, ha de ser saludada com una relati
va novetat en els organigrames dels certarnens cientffics a casa nostra, sempre
decantats, per herencia i per practica investigadora, cap a I'estudi filologic de
repertoris d'epoques remotes, camp que a Catalunya es tan ric com descuidat.
Aquesta circumstancia fa que la nostra responsabilitat augmenti conside
rablement perque el llist6 posat pels investigadors catalans del passat rnes
auroritzats es molt alt i perque l'estudi rnusicologic del present segle ofereix
rnatisos que cal afrontar amb valentia per tal devirar caure en diverses temp
tacions que mes endavant mi rare d'assenyalar.

1. LA RECERCA MUSICOLOGICA A LA UNIVERSITAT DE BARCELONA

No som tan il-Iusos de seguir la polftica de tabula rasa tan habitual en

el camp de la politica i imaginar que acabem de descobrir el Mediterrani. La
Universi rar de Barcelona compta amb un historial academic en el camp de la
rnusica que arrenca dels anys trenta, en que Higini Angles impartia els pri
mers cursos d'hisroria de la rnusica, seguits posteriorment pel professor Oriol
Martorell, el fundador de la secci6 de rnusica del Departamenr d'Hisroria de
l'Art, i la recerca musicolog ica a la nostra universitat es relativament jove,
rant com ho es, en general, la recerca ales universirars espanyoles, perc hi
havia antecedents; anteriorment, mentre investigadors, musicografs i histo
riadors de la cul tura es barrejaven en un totum reuolutum que, en sintonia amb
els signes dels temps, feien de Manuel Valls una de les figures mes actives en
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el camp de la publicaci6 sobre temes musicals, els collegues de I'Insritur

Espanyol de Musicologia (Querol Gavalda, Llorens Cister6, etc.) continuaven
amb 11ur recerca sobre el patrimoni espanyol del passat, si be fonarnentalment
centrada en l'edici6 crftica i la catalogaci6 d'aurors del passat.

A partir dels treba11s realitzats en el si de la Universitat de Barcelona per
Josep Pavia, Francese Bonastre, Oriol Martore11, Roger Alier 0 Xose Avifioa,
i, sobretor, a partir del moment en que creix de manera desaforada I'atencio
del sistema universitari pel tercer cicIe (doctorat), s'ha anat diversificant I'in
teres per lestudi rigor6s i cientific de la historia de la musica en el marc de la
Universitat de Barcelona, en especial per ternes referits sobrerot als segles XIX

i XX, ares que els professors responsables d'aquesta tasca havien treballat pri
mordialment sobre aquests dos segles. D'aqui ide I'estreta collaboracio amb
l'Institut de Musicologia, sobretot en la figura de Jose Vicente Gonzalez Valle
i Josep Marti, han sorgit ternes de recerca com: La canfo de bressol, un estudi an

tropologic (Maria Angels Subirats), Eduard Toldra, compositor (Cesar Calmell),
Josep Anselm Clave i les societats Corals a Catalunya (Jaume Carbonell), EI heavy
metal a Barcelona, aportacions a l'estudi d'una mtisica popular (Silvia Martinez),
Cosme Ribera i el seu temps, un estudi sobre la vida musical ala Ueida de la segona
meitat del segle XIX (Ll uis-Marc Herrera), Musica y emigracion; el fenomeno musi
cal marroqui en Barcelona (Susana Asensio), La seccio /ernenina: mtisic« i ideologia
a l'espanya /ranquista (Antonia Luengo).

Aquest planter, que indica una creixent dedicaci6 a la recerca musicolo
gica gracies ala millora dels serveis, arxius i centres d'investigaci6, aixi com

la creixent expectativa dels usuaris finals d'aquesrs treballs, els continuadors
de les diferents recerques i, al final, la comunitat cientifica, es veu augmentat
per les propostes de recerca que en aquests moments, en diferents graus
d'elaboraci6, s'esran menant al Deparrarnent al qual pertanyo. Em referire
nornes als temes que considero en bon estat d'esperanca, perque, com es sabur

,

sovint els alumnes es prenen la investigaci6 (condici6 indispensable en el nos

tre departament per accedir a la iniciaci6 del doctorat) com una obligaci6
acadernica rnes i aquesta defalleix quan sorgeixen entrebancs al cam i dels
estudis, i gueden alguns temes arraconats.

Eis temes de recerca vius en aguests moments sobre el segle xx podrien
ser agrupats en cine apartats: el primer aparrat agrupa temes que segueixen
procediments historiografics i analities com:

- La mzaica a Reus
- La obra para voz y piano de Isaac Albeniz
- La mtisit;» de cdrnara de Joaquin Turina

Se'n podrien suggerir molts altres; cal indicar que l'estudi puntual de la
vida musical local 0 del repertori d'un autor es molt necessari i es troba en

estat d'esbos, en general nornes cobert parcialment per aportacions d'erudits
locals sense tot el rigor i el sistema necessaris.

EI segon agrupa els estudis d'etnomusicologia com:

- Mztsica instrumental catalana (de context sardanistic) del segle XX
- Tango i identitat
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- EI/olklore aragonis
Es tracta d'un ambit que en el segle xx ha adoptat procediments molt

suggerents que vinculen l'estudi rnusicologic a disciplines com l'anrropolo
gia, I'ernografia, la sociologia, etc.

El tercer cornpren temes de rnusica contemporania i evoluci6 del llen-

guatge com:

- La music« contempordnia a Catalttnya: l'escola de Crist%r Taltabttll
- La visi6 del so -Xavier Benguerel- estudis dels processes compostitius
- La mtisica de origen dodecafonico-serial y su influencia en el lenguaje de la

mtisica espanola del siglo xx
- Josep Soler, obra i influencies

Es un ambit especialmenr arriscat per les dificultats merodologiques que
cornpren i que despres mirarem de detallar.

El quart apartat es el dels treballs destinats a l'estudi del m6n escenic,
com:

- L'evoluci6 de la posada en escena d'bpera delJ anyJ setanta fins a I'actuali
tat

- La dansa a Catalunya des de les aportacions de Joan Llongueras i Joan
Tena fins a la decada dels setanta

- Representacions operistiques a Barcelona (1837-1868)
- La sarsuela en el cinema corn a irnatge del quotidid
- EI compositor cinematogrdfico espaiiol. Eoolucion de una profesi6n

Impliquen una vinculaci6 a mons art istics paral-lels com el del teatre, el
cinema, les varietats, els mitjans de comunicaci6 de massa, etc.

I el cinque cornpren I'estudi d'institucions i associacions com:

- La banda municipal de Barcelona-historial institucional i artistic
- Les transcripcions per a banda deJoan Larnote de Grignon
- La bistori« de I'ensenyament de la mtlsica a Catalunya des de la Manco-

munitat fim el 1936
Es un capitol en el qual Caralunya ha estat especialment fecunda.

Aquests ambits no cobreixen, ni de bon tros, totes les expectatives que
la musicologia conrernporania pod ria abastar; queden ambits tan seductors
com els referits ales musiques de participaci6, popular music, etc. es a dir, teno
mens com el rock, el pop, etc.; val a dir que en aquest sentit la Universitat de
Barcelona i el CSIC estan projectant un equip de treball en el qual hi ha ja un

bon nombre d'interessars a treballar ambits com aquests des de la perspectiva
anrropologica, sociologica i hisroriografica. Queda tambe tot el referit a la
musica vinculada als mirjans de comunicaci6 de massa, radio, televisi6, etc.;
tot el vessant de les rnusiques noyes, experimentals, com la musica electroa
custica, la musica esceruca multimedia; tot el que fa referencia al discurs lite
rari sobre la musica, de la critica, la literatura de divulgaci6 0 la il-Iustracio
literaria de programes de rna; queda la iconografia musical conrernporania,
molt mes seductora que la iconografia medieval, que ha trobat ja eco en el tre

ball d'alguns invesrigadors; la pedagogia musical, la rnuse isrica musical, la
rnusica de funcionalitat religiosa, l'arxivistica conrernporan ia, la discografia 0
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objecrualitzaci6 del so, la rnaqu inaria musical 0 el consum musical, referit
cant a la creaci6 consumista, en ambits com el jingle televisiu, la creaci6 de
series de rnusiques per ser ballades en discoreques 0 per ser passades pels fils
musicals, com al mercat dobjecces amb contingut musical.

2. PARTICULARITATS DE LA RECERCA

La investigaci6 musical en el segle xx, com s'acaba de veure, es pol ie
drica; ares que un centre universitari es, per definici6, un lloc d'acolliment
cI'iniciatives, per imperatiu cI'honradesa intel-lectual i pel convenciment que
en el futur la recerca sera diversificada, cal plantejar-se l'activirat cientifica
segons parametres apropiars als ambits sobre els quais es treballa i es pot
treballar, i aixo ens porta a concloure que la recerca conternporania te unes

dificultats i unes obligacions metodologiques particulars.
1. Pel que fa ales clificultats caldria, en primer lloc, fer referencia al fet

de la proximitat temporal dels temes que enterboleix el veritable objectiu de
la recerca historiografica i en complica la interpreracio; la conternporanertat,
que en certa manera pod ria semblar un avantatge, esdeve una trampa perillo
sa: la possibilitat de disposar del contacte directe amb els protagonistes 0 els
seus conrernporanis 0 de coneixer de manera vital els productes i els contex
tos pot conduir l'investigador a la utilitzaci6 erronia de procediments inade
quats com l'entrevista, I'opinio sobre fenornens acustics vius, el prestigi social
o politic dels protagonistes, la difusi6 publica dels objectes estudiars, etc.

Calclria, ni que fos breument, refiexionar-hi: per assaborir la miisica a fons i
en tota la seva dimensi6 es millor consumir-la com a producte, es a dir com a

objecte que forma part de l'us; pero per cornprendre-Ia, per esrudiar-ne les
dimensions humanistiques, documentals, esretiques, constructives, erc., es
millor distanciar-se'n; aquest es un dels greus inconvenients de la dimensi6
conceptual de la musicologia, l'aproximaci6 heuristica i herrneneutica neces

sita la informaci6 que proporciona el contacte viu amb la rnusica, no com a

experiencia personal sin6 com a document objecriu vehiculat. Quan ens refe
rim a la musica del passat el perill de confondre la nostra experiencia de la
musica interpretada segons valors del present amb la rnusica del moment es
menor que el de considerar l'experiencia viva de la musica com a proces d'i n

terpretaci6 del fenomen en la seva globalitat.
II. EI fenomen musical contemporani es complex i ric en documentaci6,

tant que tal volta en alguna ocasi6 enyorarem la migradesa documental de
fenornens del passat que exigien men or esforc de documentaci6 i permetien
major ernfasi interpreratiu. Bromes a part, no podem sin6 encarar aquesta
situacio; la multiplicirat de documents exigeix un treball per estrats meto

dolog ics -tema que ara tot seguit desenvoluparem- perc tam be obliga a

establir un criteri jerarquic entre la documentaci6 possible a fi de saber-ne
creme el maxim profit. Per tal de procedir de manera correcta cal tenir clara
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consciencia de les diverses fases del fenomen musical i analitzar la valua heu
ristica que proporciona la documentaci6 que en deriva; cal distingir, per
exemple, entre composici6 musical de caracter funcional (jingle, rnusica inci
dental 0 escenica, banda sonora, etc.) i composici6 destinada al concert public;cal distingir entre audici6 acusr ica en direcre en un marc solernne com lau
ditori i els diversos suporrs d'enregistrament; entre el programa de rna i la
ponencia d'un congres, entre I'estudi estadfsric de preferencies sonores dels
ternes mes escoltats en les ones radiofoniques i la reflexi6 sobre el futur de la
musica de participacio, etc. Es evident que I'us de la discografia com a docu
ment exigeix una lucida reflexi6 sobre el valor de represenrativitar del so que
en deriva, sobre el caracter insraurariu del reperrori que corite, sobre I'aporta
ci6 hisroriografica que proporciona la seva coberra, erc., al rrarnent , estarfern
falsejant el resulrat de la recerca en el senrir seguenr: per exemple, I'estudi del
fenomen del rock en els anys seixanta a partir de I'analisi sonora de la disco
grafia generada ens donaria com a resultat no un major coneixement del feno
men del rock, sin6 un bon coneixement dels ressorts de poder cultural i
economic que van rodejar la discografia en els anys seixanta, la qual cosa no

es poc, pero no es tot.

Aquesta estratificaci6 i complexitat del fenomen musical exigeix accep
tar una definici6 de l'objecte cl'estudi , es a dir, de la musica, que reculli totes
les seves virtualitats. En aquest cas es precedent la discussi6 que sol presen
tar-se en els tracrats de sociologia de la rnusica sobre «I'mrrfnsecarnent rnusi
cab>; es nornes intrfnsecarnenr musical el so i haurem de considerar «extrin
sec» tot allo que no sigui so); quina mesura ens d6na aixo P; el so pot exisrir
sense el seu context) Suposant que no, quin valor definitori i documental
aporten els diversos conrexros possibles? Valdra la pena establir diferencia
cions entre el que s'ocupa del so i el que s'inreressa per certes periferies"; on
acaben els interessos musicologics i comencen els periodfstics (rextos referits
a la quotidianitar del ritme dels espectacles, la critica, etc.), els frivols,
(referencies a I'anecdorari biografic dels musics 0 de les rnusiques -per exern

pie, de l'ordre de «1'Aida de Verdi es l'opera que mes vegades s'ha inrerpretat
al Liceu»-), els divulgatius (entenent que fer una bona divulgaci6 de feno
mens poc coneguts pot ser una acrivirat que estableixi models d'interpretaci6
generals i, per tant, val ids), l'erudici6 desconnexa propia dels erudirs locals
mal ensinistrats (rant de biografies de recrors musics d'una poblaci6 educada
musicalment per ells, com de I'analisi exhaust iva d'un fenomen sonor concret
i banal, com els episodis melodies de temps d 'espera relefonica)?

III. L'acceptacio d'una definici6 amplia de fenomen musical exigeix reco
neixement de la parcialitat i modest ia en els propos irs. Aquesta es la tercera

dificulrac; educats tal volta en I'anriga escola de coneixement en que s'ataca
yen sempre grans rernes i els professors tenien a punt Ia clau de la globalitza
ci6 dels fenomens, I'encaramenr dels fen omens sonors concemporanis ens

obLiga a La rnodesria, en alguns casos desesperant, com, per exempLe, quan es

tracta de la uri litzacio de procediments estadistics; per complecar una explo
raci6 estad isrica cal un desplegament de mitjans ampullos, alt nombre cl'en-



148 LA INVESTIGACIO MUSICOLOGICA: EL SEGLE XX

trevistes amb un estudi de camp previ que en validi els resulrars, una analisi
dels percentatges i una projeccio de resul tats que sempre fa pensar en el part
de les muntanyes, perque en la major part dels casos son obvis. Com que no

existeix el savi universal al qual estavern acosturnats, ens hem d'habituar a

conclusions parcials que no poden aspirar a globals, pero que son necessaries

per completar el panorama del coneixement musical d'una epoca.
La modesria a que aixo obliga, lluny de minimitzar la tasca de I'investi

gador, aboca al quesrionament dels processos musicolog ics tradicionals i a la

interdisciplinarietat de procediments i dobjectius; de procediments perque
es evident que nornes per la suma d'aporracions i de punts de vista comple
mentaris es pot avan<;ar en el coneixement dels fenomens musicals conrern

poranis; d'objectius perque cal un plantejament el mes clar possible del cami

que s'escull per a arribar a bon port.
Pel que fa ales obligacions merodologiques, sera, doncs, necessari enca

rar els processos de coneixement a partir del rigor de pressupostos; desconfiem
de la indefinicio 0 del «faig una mica de tot». Per cornencar, caldria ser exi

gent amb els plantejamenrs hisroriografics; fer hisroria no es fer biografia, ni

cronologia, ni explicar batalletes; es fonamentalment interprerar els fets, la

qual cosa queda dificultada per la proxirnirat temporal quan l'arnbir d'estudi
a que ens referim es del nostre present. Estudiar amb rigor un compositor de
relleu com Josep Soler 0 Joan Guinjoan no es possible des del punt de vista

hisroriografic; esser conscient d'aixo es absolutament necessari; es pot fer bio

grafia, parcial perque, sortosarnenr, I'autor encara es viu; es pot fer la crono

logia i es pot documentar a fons el periple vital, realitzanr un treball instru

mental que sera de gran utili tat per als futurs estudiosos; pero, naturalment,
caldra que la biografia 0 la catalogacio de I' obra siguin fetes amb tot el rigor
que les eines ens permetin; una pinzellada d'aqui i una pinzellada d'alla

poden donar la irnpressio d'erudicio pero no contribueixen al bon coneixe

rnent de l'objecte estudiar. Hi ha marge suficient entre la tasca documental
del periodista i la del documentalista musical, entre la del novel-Iisra i la del

biograf, entre la del critic i la de I'anal ista.
Tot i que en els darrers temps s'ha prodigat I'aproximacio sociologista a

la rruisica, una mica a I'escil de Hauser en la hisroria de I'art 0 de Reynor en

la rnusica fins a Beethoven, emfasitzar els aspectes socials d'un fenomen sonor

no es fer sociologia de la musica, disciplina rica en possibilitats perc exigent
amb els resulrats. Optar per destacar aspectes de mercat, de recepcio, de vi n

cle social del creador, etc. exigeix una derallada aproxirnacio, uril itzant recur

sos propis dels esrudis de mercat, d'esradisr ica, de genealogia, erc., que no

poden fer-se de manera aproximativa. Arriscant el complex de ratol i davant
de la muntanya, I'opcio sociologica ha de ser autonorna en el convencimenr

que pot proporcionar resultats val ids. La disciplina de la sociologia es rnostra

com una de les rnes capaces daproximacio al fenomen musical present ares

que els determinants socials que condicionen tot el proces son molt evidents.
Els aspectes anrropo log ics de la creacio, no nornes de fenornens musi

cals tradicionalment escud iats per l'ernologia sino de la inregritat dels feno-
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mens musicals, tarnbe exigeixen uns planrejamenrs rnerodolog ics acurats;
I'antropol og ia de la musica es una disciplina innovadora i exigem que pro
voca la interdisciplinarietat, perque acull de bona gana les aportacions dal
tres camps del coneixement. El mateix passa amb la psicologia de la rnu
sica, que s'interessa pels aspectes anfmics de la creaci6 i, sobretot, de la

recepci6.
L'analisi musical pot ser un excellent recurs per a donar lIum sobre la

creaci6 musical conremporania; ajudada de les enormes possibilitats que la

prog ramarica informatitzada proporciona, es poden assolir resulrars impossi
bles en epoques preterites; d'aqui I'enorme atractiu que desperta entre els

investigadors. Aquest procediment, perc, resul ta menys prerensios quan es

projecta sobre el passat que quan s'aplica a I'analisi d'obra conternporania;
les obres del passat responen a valors ja estabilitzats rnentre que la creaci6
del present es encara en fase de construcci6 de valors ; saber quines textures

harrnoniques 0 tfmbriques fa servir un compositor viu nornes pot ser una

informaci6 complernenraria, perque el creador es encara en fase de creixe
ment creatiu i de res no serveixen les aporracions parcials per establir
tendencies capaces de crear parametres est ilistics. Menys esteril resulta el
recurs analftic si es projecta sobre un perfode contemporani rnes ampli i tan

cat; per exemple, la textura harmonica preferent dels compositors espanyols
de la generaci6 del 27,0 I'us de la interval ica en el Lied carala del primer terc�
del segle xx.

Un cas especialment atractiu i deli cat es el de I'estetica musical, perque
es un punt de vista que apareix com a cornu denominador de rnoltes de les

aproximacions heurfstiques ala vegada que sembla debilitat en la seva poren
cia analitica pel fet desrar mancat de procediments propis. Referir-se a valors
sensibles exigeix rambe quelcom mes que el recurs al lIenguatge poetic, tan

sovint invocat pels usuaris de I'esrerica musical; pot acollir-se a procediments
trets de la sociologia, de la psicologia, de la historia, erc., perc, en qualsevol
cas, necessita el rigor i l'objectivitat de qualsevol altre procediment d'analisi.
Per evitar el perill de poeti tzar, de dir banalitars, obvietats, generalitats 0,

sobretot, fer afirmacions effmeres i incomprovables, cal que I'analista de la

contemporaneirar musical que es decanta per una aproximaci6 estetica tingui
dar I'objecriu i els mecanismes que fara servir, sigui la crftica textual o l'ana
lisi estadist ica, en el convenciment que la seva aportaci6 sera molt uti! per
comprendre la globalitat dels fenornens, principal aportaci6 de I'estetica
musical.

Hi ha altres procediments no esmentats, com els que es deriven de la
ffsica acusrica, de la cibernerica, etc. que poden contribuir al desplegament de
treballs de recerca destinats al coneixement de la musica conrernporania; si a

la rnodestia de resultats hi sumem la valentia en la seva utili rzaci6, pod em

augurar una bona contribuci6 a la comun itar cienrffica, unic i veri cable objec
r iu de la recerca musicolog ica.
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3. CONCLUSrO

La recerca musicolog ica es una activitat en creixement, facilitada per
diversos factors: la moda europea del moment, la major dedicaci6 de la socie
tat actual a activitats rerciaries i, especialment, a l'oci i a l'esrudi

,
la implan

taci6 d'estudis superiors en els conservatoris, la creaci6 d'especialirars musi

cologiques ales universitats, l'establ imenr de cursos de tercer cide,
I'exisrencia, minvada si es vol, d'ajurs a la recerca, la solidificaci6 dactivi rats

professionals en les quais la recerca es pot enquadrar, com ara arxius, fonore
ques, docencia, edici6, interpretaci6 musical, etc. Es un deure dels que ens ha
tocat estar al servei de la societat des de l'ambit de I'ensenyarnent universita
ri prestar atenci6 a l'activitat investigadora conrernporania, perque es un fet,
previsiblement en augment, que una part important de la recerca musicolo

gica s'orientara en aquesta direcci6. Aquest sirnposiurn es un moriu rnes per
a I'enrusiasme en un ambit cridat a renir un protagonisme important en el
tutur proximo




